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Matthieu Clainchard
Triangle, Marseille
Par Patrice Joly
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Le vernissage de I'exposition solo de Matthieu
Clainchard, membre fondateur des mythiques
Bad Beuys Entertainment, bande d'artistes
hanlieusards dont on a un peu perdu la trace,
coincidait avec la sortie du catalogue «rai-
sonné» " du regretté quatuor de choc. Invité
par Dorothée Dupuis, nouvelle directrice et
programmatrice de I'association Triangle dans
la célebre Friche la Belle de Mai, a Marseille, le
Bagnoletais a congu son projet sous l'emprise
d'une double contrainte, celle d'étre son propre
metteur en scéne tout en etant invité a convier
d'autres artistes. L'exercice du curating de son
propre travail augmenté d'une sélection de
celui des autres se complique ici d'une scission
entre deux espaces ol dans I'un, on ne trouve
que ses ceuvres (hormis une piece a contre
courant du génial Lewis Baltz, une capture
ultra minimaliste d’'un paysage d'armoires
métalliques a la McCracken), alors que dans
l'autre, elles cotoient une multitude d'invites.
Une premiére salle Matthieu Clainchard done,
remarquablement tendue ol s’exprime un
vocabulaire assumant pleinement un héritage
de la revalorisation critique du contexte qui lui
fait littéralement coucher les monumentales
cimaises du centre d'art les unes sur les autres,
aligner une collection de miroirs de brocan-
teur - allusion & une piece des BBE, Off the
Wall, réflexion sur les halls d'entrée au statut
intermédiaire - dresser une palissade composée
de bardages anti affichage repeinte aux couleurs
improbables des rastas et du conseil général
des Bouches-du-Rhone ou encore produire une
veritable peinture abstraite en appliquant a la
lettre les consignes de securité des employés de
la ville quant ala hauteur de travail permise par
les assurances, répond a un deuxieme espace
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nettement plus diftus.

Le va-et-vient entre les deux espaces entretient
une confusion a peu prés hien controlée ot les
notions de signature se retrouvent fortement
perturbées par des jeux sur la réference et la
citation pour le coup totalement maitrises:
Clainchard fait partie d'une genération imbi-
hée des enjeux de la réappropriation et du
reenactment. Toute la deuxieme salle peut etre
considérée comme une réponse a la notion de
propriété intellectuelle et de droit dauteur dont
il semploie a faire sauter habilement les verrous,
non pas qu'il soit un redoutable apologue du
piratage, mais simplement il remet en question
une logique de rente a laquelle il oppose une
espece de left attitude'™: ainsi deux murs sont
couverts de gigantesques « Vasarely » qui, a
bonne distance ont I'allure de vrais Vasarely
mais qui, de pres, font apparaitre les défauts
d'un wall painting totalement irrespectueux
des exigences picturales du pere de l'op art: ou
comment échapper a l'ire d'une fondation tres
sourcilleuse sur le sort de ses royalties. De fait,
la pratique de Clainchard cherche avant tout a
metire en évidence les ressorts de 'appropriation
comme source de redynamisation de la création,
en s'appuyant fortement sur le modele de la
musique rap qui irrigue tout son travail. Ce
modele d'appropriation/réappropriation se
voit malicieusement mis en lumiére dans une
petite salle dédiée au caviardage de graffitis
qui réunit une dizaine d'artistes, de Dennis
Hopper a Dector et Dupuy. Méme s'il ne s"agit
pas d'une réappropriation a la Sturtevant, elle
focusse sur une pratique qui se nourrit d'un art
de rue non autorisé, «réactualisé » par la censure
avant d’étre 4 nouveau photographié par des
artistes qui lui redonnent un nouveau statut;
c'est cette histoire de renaissances multiples via
I'enregistrement de ses divers recouvrements
qui fait sens. Cet engouement pour un art
de rue non normé rejoint parfaitement les
préoccupations d'un artiste attaché a raviver

I'éclat d'ohjets d'emblée pensés com
qualités, ce qui peut également s’
comme une resistance au contexte. Pai
il est familier des stratégies de confusi
espace privé et espace public, de sect
de ces entre-deux qui finissent par ne
que de la vacuité a tous les niveaux. m
de celles destinées a économiser ¢t n
production du décor urbain: on le sen
un poisson dans son aquarium lkea
pastiche les fameuses bornes/pots
qui finissent invariablement par tr:
destin d'empeécheurs de circuler en
encore quand il utilise a loisir cetle
couleur chocolat « jamais vraiment sai
vraiment propre. mais toujours mock
fameux crépi a usage universel. Mais |
curatorial péche un peu au final par
grande profusion de pieces qui finis
brouiller les intentions du curateur arti:
bien meéme individuellement elles s¢
grande qualite : ainsi le coteé écran ¢
«étagéres » de Liam Gillick est rarem
bien mis en ceuvre, la piece de Vincen!
produite par la recuperation d'un
menuisier est une vraie petite perle et/
Brouwn d'entrée est simplement mag
justesse et d'epurement conceptuel. D
que le curateur se soit un peu lais
trop de générosité et a son désir d
tout rassembler.

" Ourskirting, tel est le titre & peu prés intraduisible
des BRE aux editions Monografik

4 Pour faire référence au copyleft, mouvement «
au copyright et pronant une pensée de la crél
repose pas uniguement sur le principe de la pro
droit dauteur
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IT’S LIKE A JUNGLE SOMETIMES IT MAKES ME

au premer plan © Marthleu Clainchard, = Jungle concréte =, le poteau rose et auires repéres cosmologigues
{les petites colonnes), 20010, Acier, peinture, Production Triangle
au mur : Peter Halley, « Chuice of screens =, 1998, Acrylique, scrylique Day-Glo, acryligue métallique

e Roll-A-Tex sur toile, Courtesy Galerie Xippas. Paris

MatTHiEr CLATNSCHARD,
LA VILLE EGAREMENT.
par Xavier Girard

Artiste-curateur d'expo, hier membre du
collectif Bad Beuys Entertainment, Matthieu
Clainchard assisté de Dorothée Dupuis expose
au Triangle, du 20 avril au 30 juin, les pidces
d'une douzaine d'artistes sous |'invocation en
forme de mix d'une petite ritournelle urbaine :
It's like jungle/sometismesfit makes me
wonder/how i keep/from going under. Le texte
ne fait pas titre mais on croit deviner que la
jungle dont il est question ici est d"asphalte et
ses prodiges moins propices § I'émerveil-
lement qu'd 1"état d'esprit du type qui en vient
i se demander quel est exactement le sujet de
I"exposition, pourquoi il s’y tient et de quel
dessus-dessous il s'agit, bref par quoi va-t-1l
devoir passer, quelle suite d"épreuves il lui fau-
dra frunchir et avec quel espace-temps en
découdre une fois franchie la Friche, le temps
d'v errer dessous ses plateaux de béton. 11 sera
assee vite fixé par une série d'images d'une

rue en chantier comme en publialent Les
Cahiers de I’ Ant vivant en 1971, un instant ten-
tés de préter attention aux dérives situation-
nistes. Le theme (bien qu'un tel terme en un tel
contexte nécessite une sérieuse révision) qui
organise le tout serait done la Ville, Non pas
ses représentations comme dans Dreamlands
I'expo que I'on peu voir jusqu'au 9 soiit au
Centre Pompidou i partir des reconstitutions
gu'on en a faites et que 'on continue i
produire auvjourd hui & Pékin, 4 I'occasion des
expositions universelles. On ne trouvera ici ni
la ville modeme de Fernand Léger m celle
d"Andreas Gursky. hantée par la duplication
agonistique, ni les entreprises archéologiques
de Stéphane Couturier ou les contes d'apoca-
lypse de Kader Attia et de Liu Wei ou |u ville
Disneyland de Martin Parr mais des configura-
tions qui exigent du visiteur qu'il fasse appel
moins & un imaginaire prospectif qu'aux
« dessous » d'une réflexion née de la pratique
quotidienne. Les fagades d'Yves Bélorgey ont
beau étre recomposées el congues comme des
« monstres » architecturaux de la banalité

WONDER HOW I KEEP FROM GOING UNDER (BIS)

urbaine, elles donnent i $._.‘f. .
penser que la « jungle =

des villes ext d abord un
sysleine en puerre, Le
iromphe de la clbture
bétonnée, 'enclosure
généralisée  qu'elles
dépeignent n'u rien de la
Cité radicuse doni révait
la modernité. La twile de
Peter Halley, aux gris
classiques, trés  diffé-
rente de celles apergues
le mois dernier i News
York chez Mury Boone,
s intensément colorées
¢l vibrantes de rouges
VErs el jaunes acides
texturées & gros grains  Production Triangle
qu'elles faisaient mal

aux  yeux, reportait dans sa ];u.‘nmc.ilri;'
cadastrale la ville de haute sécurité que rien
désormais ne protegerait plus des attagues
terroristes, ses cotleurs toxigues et son linéaire
carcéral lui donnant air d'une catastrophe
achevée. L'image de Lewis Baltz — un espace
de  rangement  quadrillé  de  meubles
métalliques — non plus gue le mobilier de lam
Gitllich, ne préwiit a confusion, La ville est
I"épitomé d'un ordre policier, le chel d'wuvre
du rangement fonctionnel, 'apothéose d'un
pouvoir anonyme dont les habitanis sont
exclus, Et ce ne sont pas les croguis d’orien-
tation de Stanley Brouwn qui le guideront dans
son  errance  d'homme-boite  d'aprés  la
r:nm.-ur-.»phu. Ausst ne faut=ll pas s étonner (1
miakes me weonder) que lors de la vente
d'objets divers organisée i occasion de
I'exposition, l'unc des  enchéres les plus
remarguables ait éé une collection d annonces
de chats perdus, La ville de Matthien
Clainchard oscille entre les rubriques de ln
scene de quartier et du laboratoire sécurisé, On
se¢ souviendra qu'en 2003 il avait en méme
emps exposé (chez Corentin Hamel) une
vidéo de faux tournage de film en milien
urbain avee ventousage et déventousage de la
rue et non loin des capleurs de sons parasites
brasillants sous terre. Linframonde de 1 ville
le requiert de la méine fagon que ses suynétes
les plus spectaculaires. Le chantier de catas-
trophe et les miroirs de 'antiquaire y font
plutdt bon ménage. La vitre brisée d'aprés
match cohabite trés bien avec les simulacres de

a gunche : Lewis Haltz, « Organisation Buropéenne pour s Recherche Kucléaire
(CERN) «, 198991, T Print, dinsee, Courtesy Gulerie Thomas Zander, Cologne
O dronte © Matthied Clainehard, « Inna Furiani siyle =, 2000, Bois, acier, peinture,
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verre en sucre [ilé des cascadeurs. La peinture
abatraite et les badigeons des murs produisent
des effets similaires. La ville de Clainchard est
placée sous le signe de I'éguivogue mlinie. On
y déambule en circuit fermé — pas 'ombre
d'une vépétation ne vient en perturber le
programme — mals sans en connaitre les
limites, Entre les pieces exposées, seuls les
paradoxes ont droft de cité. Le simulacre de
vitre se refléte dans un mur de miroirs de salle
de vente, Les sinistres armoires de Lewis Baliz
et les bardages de métal de méme couleur
composent un décor somme loule asscz
pimpant. Morale de la ville selon Clainchard ?
On y tourne peut ére en rond comme le répete
Le grand blond & la chaussure noire mals ¢’est
en sautant d'un pled sur 1" autre, comime si nous
n'étions plus & méme de savolr si nous y
sommes, comme le dit Pascal, « ici plutdt que
[y, »

X.G.

Mutthieu Clainchard

w exposition personnelle =

avec des ceuvres de Fayeal Baghriche, Lewis
Haltz, ¥ ves Bélorgey, Stanley Brouwn, Dector &
Dupuy, Vincent Ganivet, Liam Gillick, Peter
Halley, Dennis Hopper, Colombe Marcasiano,
Benjumin Seror, Veil Stratmann, Raphael Zarka.

du 20 avril au 12 juin 2010

Trinngle France

Galerie de lu Friche ln Belle de Mai - Marseille
www tranglefranceorg 4o+ o
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Chaque ville accumule plus
d’art dans chacune de ses
rues, de ses places et de ses friches
que dans tous les musées du mon-
de. Et méme si cela est contes-
table, la ville restera toujours

plus fréquentée que le plus presti-

gieux des musées. Alors pourquoi

ne pas s’aiguiser un peu l'acuité,
s’affiner un peu I'esprit, pendant
le Printemps de 1'art contempo

rain a Marseille?

Des artistes y exposent des
substances urbaines comme au-
tant de messages subliminaux
sortis de notre quotidien. Mat-
thieu Clainchard, invité par les
Marseillais de Triangle-France,
propose 37 ceuvres (jusqu’au
12 juin de 15h a 19h a la Friche
Belle de Mai), dont quelgues-unes
d’autres artistes, qui chatouillent
cette impression de déja vu. Ces
poteaux signalétiques qui ordon-
nent habituellement a notre in-
conscient d’attendre, de pasm de
ralentir ou de partir, et qui, ici,
dénudés et colorés, sont sous-

. traits de leur fonction pour ne

« Se mogue-t-on de moi ? », s’in-
terroge le Surmoi. Au Moi de re-
prendre le pouvoir, au spectateur
de construire son histoire. De-
vant cette « peinture de grande
hauteur», il y perceyra un paysa-
ge, tout en profondeur, 4 plans
comme plongés dans un brouil-
lard. Et peu importe qu'il s'agisse
en fait du travail de 4 peintres en
batiments des collectivités dont
les autorisations de hauteur de
travail sont liées a leur police
d’assurance. L'ceuvre devient
alors la réplique d'un phénomeéne
urbain aléatoire, dont la poésie
s’affiche a tous les coins de rue.
Avec 1'aide de Matthieu Clain-
chard, le spectateur saura y por-
ter plus d’attention, une fois rede-
venu passant...

Vent d'inspiration sur le toit

Ce méme passant sera cette
fois tiré par l'ourlet du pantalon
quand il se fera spectateur de
V'installation Unexpected de Ma-
deleine Chiche et Bernard Misra-
chi du Groupe Dunes sur le toit
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paveés, dans les fissures et dans
les trous, ces végétaux qui n’en
ont que faire que la ville ne soit
pas naturelle. Ces plantes inva-
sives sont ici mises en lumiére et
en questionnement, interrogées
par le vent et déplacées par les
ruissellements. Linaria supira a
migré vers des carrés voisins, et

formé une ligne entre les cailloux.
Déplacement sans autre frontiére
que les conditions d’existence. Se
répandent-elle dans le sens du
vent ? Ici les souffles d’inspira-

" tions des artistes semblent avoir

été influents. X

La ville est faconnée par des
architectes, des ingénieurs, des
paysagistes, par les travaux pu-
blics, elle est modifiée par le vent,
le soleil, les piétinements ou les
politiques ; durant ce Printemps
de I'art contemporain a Marseille
elle est brillamment révélée par
plusieurs artistes qui ont com-
pris qu’elle restera toujours « pra-
tiquée » par ses habitants.

PHILIPPE PUJOL

A ngmmme et Wbs de toures
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vernissages

Pour sa premiére exposition-commissariat
U e d’envergure, Mathieu Clainchard offre &
la Salle des Colonnes de la Friche une
exposition digne de ce nom, dans laquelle
4 I'artiste met en scéne une réflexion autour
: a de l'idée de culture urbaine. Quil soit
physique ou mental, |'espace urbain et
® ses représentations codifiées servent ici de
t rl c e lien entre les ceuvres signées Clainchard et
celles d’autres artistes qu'il a convoqués.
exposition It like a jungle.. emprunte son
titre & un morceau de Grandmaster Flash
qul rompt avec une certaine hypocrisie du
milieu hip-hop et décide den interroger les
fondements, un peu comme en peinture
on questionne la forme et le fond. Loeuvre dlart est une
forme esthétique, ou pas, qui dit quelque chose, ou pas.
Avec une lucidité de rigueur dans le regard qu'il porte
sur les choses de l'art et les autres, Clainchard joue sur
les deux tableaux, en utilisant les codes de la sculpture
abstraite géométrique et de I'art minimal — deux mou- -
vements qui pronent l'art pour lart sans que celui-ci soit =
nécessairement porteur de message ou d'histoire. Mais |
si les piéces de Clainchard saffirment dans cette esthé- &
tique que lceil averti identifie spontanément, elles nen |
sont pas moins pourvues d'une réflexion sur ce qui nous
est plus proche. Sous ses faux airs minimalistes, Antimatiére/avenue Thiers dénonce par exemple une certaine propen-
sion des pouvoirs publics & instaurer un contréle omniprésent plutdt que de se préoccuper de confort public.
Chaque piéce de lexposition se lit ainsi selon plusieurs degrés de lecture. Lartiste puise dans les théories de lart
contemporain tout en defendant un propos plus sociétal, dont les mots dordre seraient lucidité et vigilance, parce
les apparences sont souvent trompeuses et que Clainchard aime jouer des tours au spectateur. Glisser une blague,
tromper loeil (Brownbox 24), ironiser sur un concept qui va chercher un peu trop loin (Pink/Brown/White), dupliquer,
répliquer... Tricher. Parce que l'art, clest aussi de la triche, depuis la perspective jusqui son systéme de diffusion et
dexposition. Sans Titre — un mur-cimaise blanc qui sest écroulé —, fait référerice au « white cube », que Brian O'Da-
herty définissait comme un espace factice hors du temps qui fait art, non sans une certaine perversion du systéme.
Lart s'interroge sur lui-méme, sur ses codes et ses systémes, comme une mise en abime. 1l étend cette remise en ques-
tion & d'autres domaines parce que » rous niavons que lart pour ne point mourir de la vérité. » (Friedrich Nietzsche)
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Matthieu Clainchard - Ith like o purgle somsetimes. [t mukes me worder how I keep from going under (bis) - jusqu'su 5/06 & la Galerle de la Eriche la
Belle de Mal (41 rue fobin, 3%). Rens. Triangle France : 04 95 04 96 11 / wwwirianglefrance org




